INTERVIEW ~ JA :“

TOEN IK BACK IT UP HAD
INGEZONGEN ZEIDEN DAVID EN
JAN DAT ZE HET MISSCHIEN WEL
MET MiJ WILDEN UITBRENGEN. IN
JUICHTE VAN BINNEN

go—

WORDT 2010 HET JAAR VAN

CARO
EMERALD?



CARO EMERALD IS DE NEDERLANDSE DEBUTANT VAN 2010. DE AMSTERDAMSE ZANGERES
LAAT OP HAAR DEBUUTALBUM DELETED SCENES FROM THE CUTTING ROOM FLOOR LANG

VERVLOGEN TIJDEN HERLEVEN MET HAAR SPANNENDE MIX VAN SWINGENDE BIGBAND
JAZZ EN MODERNE HIPHOPBEATS. ZE STAAT ER NET ZO MAKKELIJK MEE OP PINKPOP ALS
OP NORTH SEA JAZZ EN HET BUITENLAND LONKT INMIDDELS OOK. HAAR SUCCES MAG ER
DAN UITZIEN ALS EEN ONVERWACHTE TOEVALSTREFFER, NIETS IS MINDER WAAR. SAMEN
MET JAZZ KIJKT EMERALD TERUG OP DE AANLOOP NAAR HAAR SUCCES. ‘IK HIELD ALTIJD
IN MIJN ACHTERHOOFD DAT ER OP EEN DAG MISSCHIEN WEL WAT VOOR MIJ LANGSKWAM.’

TEKST: JASPER VAN VUGT

Op het moment dat we in een Amsterdamse
kroeg aanschuiven bij Caroline van der Leeuw
alias Caro Emerald is haar debuutalbum
goud en staat sinds vijf weken op nummer
1 in de hitlijsten. Een prestatie van formaat,
en zeker eentje voor een debuterende
Nederlandse artiest wiens muziek teruggrijpt
naar de tijd dat er nog geen hitlijsten
bestonden. In kamp Emerald worden de
verkoopcijfers elke dag bestudeerd om te
kijken of de koppositie behouden blijft. Een
spannend en ondertussen onwerkelijk spel,
zo verzekert ze.

Dit is het moment waar ze naar toe gewerkt
heeft, het resultaat van hard werken, talent,
een steengoed concept en heerlijke muziek
waarin moderne productietechnieken
worden gecombineerd met invioeden uit
marimba’s, oude ballroomjazz, bigband,
rumba’s, pop en zwierige filmmuziek. De
gebroken ruggenwervel die ze overhield aan
een paardrijles en de rust die ze daardoor
moet nemen zorgt er noodgedwongen
voor dat de 28-jarige zangeres de recente
gebeurtenissen kan laten bezinken. Een
goed moment om eens terug te kijken op de
aanloop naar het succes.

Een van je sterke punten is dat je aliround
bent. Je staat dit jaar zowel op Pinkpop als op
North Sea Jazz. ledereen vindt jouw muziek
leuk. Tegelijkertijd zijn er veel invioeden in je
muziek die je niet op de radio hoort.

‘lk denk dat de invloeden wel gebruikt
worden in bepaalde producties, maar niet zo
conceptueel. Daardoor valt het veel meer op,
dat draagt bij aan het succes.’

Wat was er eerder, het concept of Caro
Emerald?

‘Het concept was er iets eerder, al betekent
dat niet dat het concept klaar lag en ik er
zo ben ingestapt. David [Schreurs, een van
de twee producers] had deze wens al langer
en ik was de toevalstreffer die het mogelijk
maakte. Het paste.’

Je hebt dus wel invloed gehad op de
invulling, ondanks dat de liedjes bijna geheel
geschreven zijn door je producers.

'Ja, heel veel. Ik heb gezegd wat ik wel en
niet leuk vond. Wat voor mij bijvoorbeeld als
een paal boven water stond was dat ik met
blazers wilde werken. Die vind ik stoer en
ik word er blij van. Ze geven een kick aan
de muziek, net als de beats. Die moesten
ballen hebben. Ook vind ik het een mooi
contrast om een vrouw voor een band
met mannen te zetten. Dat divaatje spelen
is leuk. Tegelijkertijd ben ik een gewoon
Amsterdams meisje. Ik zou me nep voelen om
met grandeur een nummer aan te kondigen.
Tijdens de liedjes voel ik die grandeur wel,
dat roept de muziek op.’

Wat je doet is slim. Je gebruikt de moderne
technieken om oude muziek te maken en
introduceert dat aan een generatie die zijn
klassiekers niet kent.

‘Er is over nagedacht ja, het is niet simpelweg
jets leuks doen. Toen Back It Up uitkwam
was het meer dan alleen een tof nummer.
We zagen er ook brood in, anders geef je er
niet zoveel voor op.’

Je muziek heeft een nostalgische sfeer. Wat
trekt je daarin aan?

‘Dat stijlvolle van vroeger is iets tijdloos waar
heel veel mensen zich tot aangetrokken
voelen en dat lijkt verdwenen te zijn. Dat
is jammer. Ik wil niet de oude tijden doen
herleven, het moet wel nieuw zijn. Dat
overgeproduceerde geluid van Rihanna vind
ik bijvoorbeeld ook te gek. De combinatie
van oud en nieuw is heel vet. Je pakt
elementen uit een heel breed tijdspectrum
en combineert die met elkaar. Dat is leuk
en meer is het niet, het is geen hoger doel.
Het is niet dat ik mijn leven inzet om oude
tijden te doen herleven. Was er gekozen
om een bigband neer te zetten dan had ik
gezegd: ‘nee, dat doe ik niet, dat vind ik niet
leuk’. Amy Winehouse bijvoorbeeld heeft
die Motownsound nagemaakt, daar zitten
weinig nieuwe elementen in. Zo bestaat de

basis van de liedjes op Deleted Scenes uit
hiphopbeats.”

Caro grijpt haar kans op het moment dat
Back It Up voorzien moet worden van
demovocalen. Het nummer is geschreven
door producer Jan van Wieringen, Robin
Veldman, Schreurs en de Canadese
songschrijver Vince Degiorgio en is bedoeld
voor de Japanse popzangeres Koda Kumi.
Caro zingt het nummer zo goed in dat haar
versie een hit wordt.

‘Mijn toetsenist en bandleider is een oude
vriend van me en werkt veel met Jan. Die
is altiijd fan van mijn stem geweest en
betrok mij vaak bij zijn activiteiten. Daar
was helemaal geen geld aan verbonden, we
probeerden er simpelweg iets moois van te
maken. De deal was altijd dat als zij er iets
mee verdienden ik ook wat kreeg. Zo kreeg
ik ook weleens een betaalde klus. Ik hield
altijd in mijn achterhoofd dat er op een dag
misschien wel wat voor mij langskwam. Als
je in de studio aanwezig bent dan krijg je de
klus. Kan je pas een week later dan bellen ze
iemand anders, ze hebben het direct nodig.
Ik vond het leuk om te doen en tof om dingen
te proberen in de studio. Je leert wat je wel
en niet kan en welke stijlen bij je passen. Jan
liet me weleens horen waar hij mee bezig
was. Zo hoorde ik Back It Up voor het eerst.
Ik vond het gelijk waanzinnig goed. Andere
liedjes die ik inzong werden nooit een hit.
Een week later belde hij ‘s avonds en vroeg
of ik de demo wilde inzingen. Dat ik dat
mocht doen vond ik al heel tof en ik ben
de volgende ochtend dan ook meteen naar
de studio gegaan. Toen ik binnenkwam zat
David daar ineens. Die kende ik niet. Hij heeft
van nature een soort kritische uitstraling
over zich. Daardoor heb ik extra mijn best
gedaan en kwam er iets uit dat ik bij mezelf
nog niet eerder had gehoord.’

Eigenlijk deed je het te goed. Het nummer
hoefde nu niet meer naar Japan.




Caro, lachend: ‘Dat hebben ze toch nog
gedaan. Toen ik Back It Up had ingezongen
zeiden David en Jan dat ze het misschien
wel met mij wilden uitbrengen. Ik juichte
van binnen en dacht ‘ik wacht braaf af wat
er gaat gebeuren’ terwijl zij rond shopten
met dat nummer. Ik hoopte natuurlijk op
meer maar ik ben realistisch. lk weet dat de
muziekbusiness ook draait om geld en de
vraag of je bekend bent. Als ik hen was had
ik de easy way gekozen en het voor veel geld
verkocht.’

Vervolgens voegde je het nummer aan je
eigen repertoire toe.

‘Ja, ik besefte wat een geschenk dat nummer
was en dat het mijn doorbraak zou kunnen
betekenen als ik het goed zou aanpakken.
Dus zette ik een Hyves-pagina op, maakte een
YouTube-account aan en deed een fotoshoot
voor mijn site. Ik kende enkele mensen van
[de lokale tv-zender van Amsterdam] ATS uit
het café waar ik destijds werkte. Daar gingen
ze altijd heen voor de vrijdagmiddagborrel.

Ze vonden het zo leuk dat ze het nummer

gebruikten voor de promospotjes van
Koninginnedag 2008, die twee weken lang
elk uur werden uitgezonden.’

Vanaf dat moment vangt de carriére van Caro
Emerald echt aan. Samen met producers
Schreurs en Van Wieringen stelt ze een plan
op, formeert een band, werkt het concept
uit, tekent contracten en schrijft liedjes voor

MIJN EERSTE SOLONUMMER ZONG IK
HEEL JAZZY EN IK WEET NIET WAAR

DAT VANDAAN KWAN WANT IK KON ME
NIET HERINNEREN OOIT JAZZ TE HEBBEN
GEHOORD

wat haar debuutalbum zal worden. Een jaar
na dat optreden bij ATS5 komt Back It Up als
single uit. Ze scoort er een Megahit mee op
3FM en de single mist op een haar na de Top
10. Het is het moment dat Caro’s moeder
gelijk krijgt. De Arubaanse ziet al snel dat
haar dochter aanleg heeft voor muziek. In
het gezin Van der Leeuw speelt muziek een
grote rol en haar ouders spelen piano en
fluit. Geen jazz, maar klassieke muziek.

‘Ik kom uit een heel muzikaal gezin. We
zongen altijd driestemmig bij de afwas. Mijn
vader en zus zongen de leadpartijen en mijn
moeder deed tweede stem. Daar was ik zo
door geboeid dat ik het ook leerde om mee
te kunnen doen. Daar had ik zo'n lol in dat
ik ook op school ging zingen. Op mijn elfde
mocht ik voor het eerst een solo zingen:
een Nederlandse versie van Dream A Little
Dream Of Me. Dat zong ik heel jazzy en ik
weet niet waar dat vandaan kwam want ik
kon me niet herinneren ooit jazz te hebben
gehoord. Ze zeiden dat ik talent had voor
jazz. Zo kwam ik thuis met de boodschap
dat ik jazz wilde zingen. Een jaar later begon
ik met zangles en dat bleek meteen mijn
grote liefde. Het ging me van begin af aan
gemakkelijk af, ongeacht de stijl. Ik pikte de
stof sneller op dan de rest. Als de les was
afgelopen wilde ik zo graag doorgaan dat ik
thuis alle partijen uitzocht. Ik was ontzettend
perfectionistisch.’

Je had helemaal geen ervaring met jazz. Had
je dan wel een idee wat het inhield toen je
thuiskwam met de boodschap dat je jazz
wilde zingen?

‘Ik herkende het wel en wist dat wat ik had
gezongen een jazzy timing had. Ik had er
alleen nog nooit bewust naar geluisterd. Als
kind had ik een bandje van Madonna, een
van Abba en een van The Beatles. Dat waren
de groten van die tijd en dat was wat mijn
vader popmuziek vond.

lk deed elk jaar mee aan playbackshows
op het Jordaanfestival. Ik deed van alles,
compleet met verkleedpartijen. Madonna,
Kinderen voor Kinderen, The Beatles en The
Bangles. Dat podium trok, toen hield ik al
van die aandacht.’

Was het feit dat het zingen van jazz je zo
gemakkelijk af ging een reden om die kant
op te gaan?

‘ Het leukste antwoord zou zijn dat ik jazz
heel bijzonder vond, maar ik vind zingen
gewoon heel erg leuk. Dat is wat mij
aantrekt. Ik was altijd bezig met stemmen en
meerstemmigheid. Mijn grootste fascinatie
is close harmony. |k begon uit mezelf
arrangementen te schrijven en probeerde die

uit. Op een meersporenrecorder zong ik dan
de eerste stem in en vervolgens oefende ik
tot ik ook de tweede stem kon zingen. Dat
werd steeds idioter, ik heb zelfs opnamen
met acht stemmen.’

Wat voor jazz ging je luisteren toen je merkte
dat die muziekstijl je zo goed lag?

‘De oude nostalgische jazz. Daar hou ik nog
steeds van. Ik had een liefde voor zingen en
dus voor artiesten als Ella Fitzgerald, Frank
Sinatra en de bigbands.’

Die liefde voor zang brengt haar naar het
conservatorium. Ze wordt aangenomen
bij de afdeling vocale jazz en wordt flink
bijgespijkerd in de geschiedenis van het
genre. De opleiding valt haar niet mee.

‘Ik wist niets van jazz en heb er heel veel
geleerd’ blikt ze terug. ‘Het werd opeens een
vak dat ging over bebop en instrumentale
jazz. Dat werd me veel te ingewikkeld en er
ging ook geen aantrekkingskracht van uit.
Mijn stem is mijn instrument. Ik moet er wel
wat mee kunnen, anders snap ik het niet.
Daardoor werd het bijna een desillusie. Nu
ben ik blij met de kennis die ik daar heb
opgedaan.’

Heb je al reacties gekregen van voormalige
docenten op wat je nu doet?

‘Van een aantal docenten heb ik gehoord
dat ze het te gek vinden wat ik nu doe. Ze
spoorden me al aan niet puristisch te werk te
gaan en er zaten dan ook heel veel mensen
op mijn opleiding die met popmuziek
werkten, zoals Renske Taminiau en Roos
Jonker. Lachend: 'Wellicht dat die docenten
nu denken ‘ze heeft het eindelijk begrepen”.’
Heb je daardoor het idee dat je in de traditie
werkt van de oude jazz-vocalisten die
andermans liedjes vertolkten, en minder ais
popartiest van de generatie na Bob Dylan?
‘Ja, en dat vind ik een mooi gegeven. Je
moet je bij je leest houden. lk ga voor
kwaliteit en als ik zelf was gaan schrijven
dan was het veel minder goed geworden. De
producers hebben me wel gestimuleerd om
mee te schrijven. Dat vond ik doodeng, er
kwam niets uit. Zij waren gewend dat van
de tien ideeén er negen crap zijn, terwijl ik
alleen ideeén wil hebben die goed zijn. Dan
ben je veel minder los en creatief en het
duurde echt een tijdje voordat dat kwam. Ik
heb weinig aandeel in de liedjes, maar het
aandeel dat ik heb, was echt zo bedoeld. Dat
ik de vocale arrangementen zou doen op de
plaat is logisch, dat deed ik tenslotte al heel
lang.’

Erzit ook en soort schoonheid in het vertolken
van andermans woorden en gevoelens.

‘Dat vind ik ook. Ik zing de teksten van Vince
zoals hij ze had bedoeld en het is enorm leuk
om hem te zien stralen als ik ze zing. Dat
vind ik een mooi compliment.’

Hoe leef je je in zo’n songtekst in?

‘Als ik ze niet begrijp vraag ik wat hij zich
erbij voorstelt. Ik ben een emotioneel typje
en kan snel boos en gefrustreerd raken als
ik het gevoel krijg dat ik in de verkeerde
richting word gepusht. Dan ga ik ezelen en
gooi mijn kont tegen de krib. Die emotie is




waar het om draait. Wat voor emotie dat
is maakt niet eens zoveel uit. Als er passie
achter zit, voel ik het nummer en werkt het.
Stuck vond ik bijvoorbeeld niet bij me passen.
Het was niet mijn stijl en ik zong het zo in
dat ik er vanuit ging dat ze overtuigd zouden
worden dat het niet bij me paste. Toen ik het
terughoorde, vond ik het ineens heel vet. Nu
is het een van mijn lievelingsnummers.

A Night Like This moest ik heel snel inzingen.
Dat had haast omdat Martini het wilde
hebben voor een commercial. Ik zong het
tussen twee afspraken door in en had een
uur. Ik was geirriteerd dat het niet op een
later moment kon en was slecht bij stem.
Omdat ik zo gefrustreerd was kwam het
er niet goed uit en was ik niet tevreden
Thuis heb ik het nog vier keer ingezongen.
Uiteindelijk zijn die eerste opnamen gebruikt.
Het is de emotie die het 'm doet.’

[K HAD EEN LIEFDE VOOR ZINGEN EN DUS
VOOR ARTIESTEN ALS ELLA FITZGERALD,
FRANK SINATRA EN DE BIGBANDS
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The Blues Is Dead... Long Live The Blues!

Los Lonely Boys
The Paladins
New Mannish Boys
Eli ‘Paperboy’ Reed & The True Loves
Mike Zito
Rick Estrin & The Nightcats
Johnny Mastro & Mama’s Boys
Dirty Sweet
The Insomniacs
Eric Lindell
Imelda May
Woodbrain
Thorbjorn Risager
The Rhythm Chiefs

¥he Reverend Peyton’s Big Damn Band

The California Honeydrops
Daniel Norgren
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